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El repaso de la experiencia vital de Joan Miré permite a la autora concluir que el famoso artista
catalan buscé en el arte un camino de perfeccion personal. Mird vivié su propia anulacidn,
nego lo aprendido y recomenzo su labor purificado de todo lo que entorpece el alma y el pincel.

5 CUrioso, pero mi aproximacion
a Joan Mird llego de la mano de
Oriente. Mi especialidad como his-
toriadora del arte comenzo siendo la his-
toria del arte japonds. Zambullida en esta
cultura que tanto me atrata me enfrenté ala
obra de Mird encontrando en ella aromas y
elementos que me recordaban la estética v
los planteamientos del arte de Asia Oriental.
Me decidi entonces a averiguar porqué
resonaban en mi sus signos, sus fondos, sus
planteamientos, como algo conocido v que
yo asociaba con lo japonds. En principio
averigiié que habia viajado en dos ocasio-
nes a fapon, 1966 v 1969, Hoy son muchos
los artistas que han vigjado hasta alla, y casi
hasta el infinito, peroen los anos sesenta, no
era lan frecuente. Se necesitaba una luerte
mativacion.
Buscando v removiendo entre la do-
cumentacion llamd mi atencion una foto
tomada durante su primer viaje, en 1966,
El fotdgrafo habia pillado a Mird distraido,
casi de espaldas, sentado en el pasillo exte-

1. Mutisvichi {Ryole), 2009/ 1966,
2 Muisichi (Byoto), 13/10/ 1966,
3 Muaimich {Ayola), 13/10/1966.

rior de la estancia desde [a que se contempla
el jardin seco del templo de Ryoanji (Tem-
plo del dragan apacible). en Kyoto. Entonces
comprendi,

Bydanji fue creado a finales del siglo xv
Se trata de un rectdngulo de arena limitado
en uno de sus lados mavores por una tapia
de barro de escasa altura, v por el otro por
la platatorma dela estancia del templo desde
donde se contempla. Sobre la arena blanca
rastrillada hay distribuidas quince rocas de
diferentes tamanios, sobre cuva simbolo-
gia se sigue hoy elucubrando.Rydanji es un
jardin sin vegetacion, de rocas, arena v ese
musge que con el tiempo ha ido colonizan-
dur las piedras.

Estd disenado para ser contemplado. No
esun jardin paraser pisado, sino para ser re-
corrido por lamirada. En €l se intenta captar
una parte de la naturaleza como alusiva del
todo, Siguiendo el espiritu del Zen, se pres-
cinde de todo elemento no esencial, v los
utilizados hacen referencia a otra realidad.

Asi unas rocas agrupadas traen a nuestra

mente la imagen de las montanas, la arena
rastrillada sugiere una corriente de agua,
una piedra en medio de la grava puede ser
una barca navegando en ¢ rio, etc.

Era va el altime dia de estancia en laciu-
dad, y aungue Mird se habia dejado llevar
segln los planes previstos, insistio en que
deseaba visitar a toda costa “ese jardin japo-
nést Cuando llegd alli, admiradomurmurd
para sus adentros: jAh, la vida zen, zen..)%,
Mirando el jardin seco paredia que estivviera
I.'l:i'”i'j'-‘ﬂﬂi”[]lﬂ T “'ﬂbﬂjﬂ J.' °s¢ F:'{jl]h’]‘]l} j!"nl]-.l‘i'
Sentado durante un buen rato en ¢l

corredor abierto percibia la armonia de las

zent

rocas, el musgo v la grava, dejndose emo-
Clonar

Sentado delante de la obra, en pura con-
templacion, el hombre puede guiar su ener-
gia, que habitualmente esta dirigida hacia el
exterior, para a través de los sentidos trans-
mitir datas a su conciencia. hacia el interior,
Por ello, durante la meditacion debe anular
sus percepeiones, v el punto en el que ha

fijado su mirada se desdibuja. Es entonces
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cuando logra invertir la corriente de energia
v el sujeto vuelve hacia su propio vo, hacia
su conciencia, Esta experiencia de interio-
rizacion se llama experiencia de la “nada’
del “vacio’, de la “conciencia que no juzga’
o del "abandono del propio vl Se trata de
una experiencia de vida que estd mas alld
de la razon.Experiencia de vida que puede
ser transmitida al ser plasmada a través de
la sutil creatividad del artista. En el caso del
jardin por medio de unos elementos natura-
les, en ¢l caso de una composicion abstrac-
ta gracias al color v la pincelada. En ambos
casos su unica funcion es incitar a despertar
la mirada interior, invitando ala experiencia
estética. Probablemente en esta profunda
comunicacion en torno a la bellesa reside e
magnetismo de este jardin, que a lo largo de
los siglos ha cautivado la mirada de quien se
ha acercadoa él,

Rydanji, a medio camino entre la pintu-
ra v laescultura, y desarrollado en el campao
de la jardineria, suponia un reto v al tiempo
una constatacion de que las diferentes artes
no eran compartimentos estancos, v que los
miateriales que el artista podia utilizar para
expresarse podian ser de lo mas diversos,
Es ms, se trataba de una obra con un con.
tenida plenamente filosdfico, una obra de
meditacion. Constituve un gran gemplo de
como la obra puede ser vehiculo de comu-
nicin entre la realidad exterior palpable, v 1a
realidad interior. de busqueda a traves de la
intuicion, dejando de lado o mundo de la
razom, recuentemente lan en contradiceion
con el mundao del arte, para comunicarse de
COMAON a Coraton.

Mird sabia del zen porque en los anos
cincuenta y sesenla d pensamiento oriental
que se conocia en Luropa era mavoritaria-
mente zen’, Ademis, el zen, vacio de toda
carga historica, de toda critica, se presento
comao novedad atravente, una flosofia cen-
trada en ¢l hombre v en sus limitaciones,
que intentaba profundizar en su interiori-
dad a través del conocimiento emaocional ¢

intuitive, Fstos planteamientos filosoficos

e

:.,ul

DUPIX, |, Mind, op it fig. 56
DUPIN, |, Mird, e, cit, figs. 63 v 63
Mhidern, fig. 74
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Negados de Asia Oriental se extendieron
entre muchos artistas. Y ka gran novedad era
que. unida a su filosofia, habia un modo sin-
gular de expresicn plistica totalmente cohe-
rente con su pensamiento que potenciaba el
arar, laausteridad de recursos, la tosquedad,
la energia, la capacidad de sugerencia..,

Recordé entonces la serie Azul de Mirg,
realizada en 1961, antes de su primer viaje
i [up:'-n. Sobre como SUFgIeron v creo estos
grandes lienzos Mird decia que se habia pre-
parado comolos arqueros japoneses:Necesite
11 eHenne f_l;_.]'].rr,'r':u. wna gran tensicin interior,
para llegar a la desnudez deseada. La elapa
precliminar eri de orden intelectual... Fue algo
asi coma la celebwacion de un rito religioso, 51,
conte cilnir én J'rhg':'{in. +Conoce v miariera
e giie se preparan los arqueros japoneses para
liis compeliciones? Comienzan por colocarse
en clerfa estado -Cspiracian, aspivacion, es-
piracion- y eso es lo que yo liacia. Sabia que
tenda todas las de perder, Una debifidad, un
error y fodo colapsaria.

Empezaba ditimjarnde al carbon, con gran
precision. (Swcle ponerne a trabajar por la
It iy fenprane ). A prr'mt'rus foras
de b tarde, e limitaba a mivar lo que habia
dibujado. Durante el resto del dia me prepa-
rala imteriormicnic, ¥, _ﬁnri.’rm‘ar.r:'. nie ponia a
pintar: prinsere el fordo, completamente azud,
pere no se trataba de poner la pintura sim-
Mlanente, como un pintor de paredes: todos
fos movimientos del pincel, de la muniean, la
respiracion de la mano, tanibicén infervenian,
Dar la altima noano al forsde me ponia en si-
tuaciin para contingar con el resto. Ha sido
un combuate agolador. Despads no Jie vielte a
pintar pada. Esas tefas son la calwinacion de
towdos mis antentos aiteriores™.

Mird habia incorporado a su pintura una
preparacidn interior, realizaba un trabajo
de concentracion, practica la anulacion de
st mismo para convertirse en canal por ¢l
que fluyera esa energia interior, ese mundo
transcendente, energia alimentada al tiem-
po por la realidad exterior en laqueelartista

seencuentra inmerso,

WESTGEEST, Helenr, Zen in the Fiftics: Interaction in Art Befwec East oo Woest, Wannders BV, Uitpeverii, 1997
DUPIN, lacques, Miro, Rarcelona, Poligrafa, 1093, fig. 336-141
[ulin- Agsto de 196 de L Ovil, pp.258- 590 Tomado de foan Ming: Cangpe de Estrelias, 1993, paz v au.

Pensando en esta preparacion asimilada
de los arqueros japoneses, recordé aquel re-
trato que en 1917 habia hecho de su amigo
Henri Ricart”™. Sobre un fondo amarillo habia
coqueteado con el collage pegando sobre €]
un grabado japonds, uno de aquellos que a
cientos podian comprarse en cualquier gran
ciudad europea. Las formas de su amigo,
también pintor, rebosaban de color fauvista
constrenido por una marcada linea negra,
tal y como sucedia en el grabado del fonda,
La distancia recorrida en estos largos anos
era mucha. En aquellos inicios Mind estaba
buscando en las corrientes de moda, que in-
tentaban hacer nuevas propuestas al mundo
en el que se hallaban insertas.El cubismo v
el fauvismo fueron algunas de sus opciones,
Sin embargo, aquella honrader de caracter
que poseia le hizo no detenerse. 51 entre los
artistas podemos decir que hay cigarras y
hormigas, Mird era hormiga, En sus cartas
no cejaba de advertir a sus amigos que ha-
bia que trabajar, trabajar duro para poder ir
adelante, y advertia que las mayores dificul-
tades que tenian los artistas espanoles frente
a los franceses resultaba positiva, pues se
requeria de los nuestros un mayor estuerzo,
y este redundaba en una mayor calidad de
la vhra.

Encerrado en el campo de Montroig
contemplaba con ojos davidos su entorno.
Ohservaba v absorbia de su mundo co-
tidiano. El vuelo de una abeja, las espigas
de trigo, los surcos de la tierra, las lagarti-
jas, los arboles... Todo formaba parte de
nuestro mundo v todo era digno de ser
representado. Huerto con asno (1918} o La
s de la palmera (1918)° son dos buenos
gjemplos.

Comiena entonces en el pintor el deseo
de una mayor simplificacion, de una bas-
queda de lo esencial de aquello representa-
do, de lo que mejor caracteriza a cada uno
de los elementos. Su obra La masia (1921-
1g22]” constituye un eslabon. entre la plena
figuracion detallista de su etapa anterior, v el

abismao de simplificacion v signos que se va



a abrir ante & Tierre labrada (1923-1924)
con drboles que ven y oven, lagartos con
sombreros de payaso. La liebre, la gallina, el
caracol, la vegua amamantando a su potri-
[l som algunos de los divertidos personajes
que pueblan ahora su campo de Montroig, o
su Cartrarval e Arlequin (1924-1925)", Pero
antes de inalizar los anos veinle va a alcan-
gar con su pintura un elevado grado de aus-
teridad de recursos. Es un preciso lenguaje
de signos que nos abre a una profunda di-
mensicn simbolica. Un paso mds y en 1925
nos topamos con fondos sutilmente trabaja-
dos. en diversos tonos de un azul que resulta
enigmdtico por la profundidad conseguida,
v donde Miro traza pocos y sencillos signos
de un repertorio muy personal. Bl todo se
expone como replegado sobre si mismo,
coma indicando un centellea de lo incons-
ciente, Fl artista consigue una serie de cua-
dros altamente poéticos: La bartista (19235)",
Cabeza de campesine catalin (1925)" o La
Bailaring (19251 son algunos de los mejo-
res ejemplos.

Quizd sucontacto con los surrealistas, en
CUyo grupo no qul,{: a ingresar por mds que
estos lo intentaron, retraso la entrada de este
proceso minimalistaen su pintura. .-'\quull:rs
persomajes que, aun sin perdr:r para Mira
su conexion directa con o real, lentan mis
alinidad con lo anirico o el subconsciente,
v las formas biomdrficas asociadas con el
surrealismo se asientan en su pintura Su in-
terpretacion de fterior holands I'de 1928
encarna perfectamente ¢l nuevo estadio de
SLIS Creaciones.

En 1929-1930 Miro vive una profunda
crisis artistica. Una noche oscura que le lleva
aasumir una anti-estética intencional. Que-
ria segun sus palabras “asesinar la pintura
aquella llena de afeites que habia consegui-
do esconder los valores expresivos arcaicos.
sPensaria Mird que su pintura se estaba
volviendo demasiado amable en un mun-

do que no lo era?, jse interrogaria ¢l pintor

10, i , i 92
1, Hiden T, 102

en esos momentos sobre cudl deberda ser la
funcion de su pintura?, jsu razon de sery la
de su creacion?

Jacques Dupin, critico muy cercano a €,
afirma que esa crisis personal es reflejo de
una crisis universal que pmiungu\ repercu-
te v hace mis profundo el grito rebelde del
movimiento dadaista, Mird levaa cabo una
autocritica de su modo de expresion. inte-
rrogandose sobre su valor v su justificacion
respecto a la vida. Su movimiento de recha-
g0 esel movimiento de la pintura poniéndo-
se a st misma en tela de juicio, Se trata pues
de uma eritica interna. Rompe su linea, su-
prime su color, rechaza sus materiales, Des-
confia de todo. Rechaza su facilidad paralos
juegos de color, su exuberancia, sus aciertos,
sus arabescos, Privado del dibujo v del color
secentraen la utilizacion del collage v en las
construcciones con trozos de madera, con-
chas, clavos, tornillos, et

Esta especie de negacion a lo conseguido,
a lo alcanzado, dispuesto siempre a volver
a empezar, serd una Wnica a lo largo de su
carrera, que actta a modo de decantacion,
de purificacion de su obra, v por ende de ¢
mismao, Nose puede materializar un cambio
en la obra si antes no se ha producido en su
interior. Se produce entonces una regene-
racion en la expresion, permitiendo a Mird
comenzar de nuevo sin condicionamientos
previos, y sobre una base mds amplia. Evita
asi el riesgo de que sus formas se transfor-
men en complacencia o vana repeticion, en
puro narcisisnao.

Comienza 1931 con unas obras dubitati-
vas, de pequeno formato, que responden a
los primeros claros que comienzan a abrir-
se Iras la tlormenta. Su nuevo estilo es mas
afirmado, mas potente, v sometera clertas
espontineas alegrias al riguroso control
plastico, si bien el fin altima del arte de Mira
sigue siendo la poesia,

El pintor tiene ahora treinta v nueve

anos, Parece que esta crisis haya marcado of

12, ERBEN, Walter, foun Mird 18p3-1083, H wnbre v s obra, Cobonia, Taschen, 12, pgo

L3, DUPIN, 1., Min, op. eit,.. fig, 114
14, ERBEN, W, feer Mird.... op. cil., p. 47

fterdde una época de vagabindeo espiritual y de

enlrega a la ensoitacian ya la [roesia en com-
fatia de sus amigos suerealistas.”™ A partir de
ahora vivira la mayor parte del ano en Fs-
paia, Su realizacion estard presidida por un
espiritu de austeridad que intenta mantener
a rava ¢l embrujo de su imaginacion grafica.

En 1935, organiai un viaje por Cataluna
y Mallorca a su admirado Vassily Kandins-
ky, dandole todo tipo de consejos practicos.
e él diria que era el gran Principe del espi-
ritu!” Nov dice el gran maestro de la pintu-
ra, sino que destaca de este introductor del
arte en los caminos de la abstraccion su gran
profundidad, la de quien hubiera ido mas
alld de la pintura.

En Escargot, ferme, fleas, étoile (Caracol,
mujer, flor estrellal™, de 1934, nos damos
cuenta que la austeridad de Miro no equi-
vale en ocasiones a la existencia minima de
elementos, sino a la inexistencia de elemen-
tos superfluos,

Pero a este dominio v control de forma,
linea, colory poesia, le sobreviene un empu-
jeexpresionista que parece brotar de su lado
s instintive. Nada en su vida familiar v su
entorno mis proximo parece alterado como
para provocar este estado antmico. Sin em-
bargo, Mird es permeable a la atmaosfera que
envielve el mundoen ese momento. Viveun
temor confuso v deja escapar su grito. Aflora
entonces lo monstruoso, lo grotesco, la me-
tamorfosis del hombre que deviene animal
y la barbarie en sus obras. Su espiritu fue
sensible a esa marea subterranea que aflora
brutalmente con una guerra civil en Espaia,
v los horrores v holocaustos de la Segunda
Guerra Mundial. Las primeras manifesta-
ciones de esta época las califico ¢ mismo de
pinturas s:i.l’m_'jr,'s. Curiosamente durante esta
epoca Mird solo pinta sobre soportes duros
(cartén, cobre, masonita), que sugieren la
posibilidad de un ataque violento, que per-
miten la descarga fisica. S¢ mueve entre la

metamoriosis de sus personajes, representa-

15. Hace ka interpretacion de laobra F tanedor de fneid de HendrickMartenseSorgh. Amsterdam, Rijksmuseam DUPIN, | Mird, op. ol fig. 142

16, Midem, pasy
17, Widem, po17g
18, lidem, fig. 197



dos con una gran minuciosidad téenica, y el
modo de pintar ripido y violento, en el que
no permite siquicera que las figuras adquie-
ran forma, Su grito adquiere la expresion
mds intensa.Hombre y mijer delante de un
miontin de excrementos (1935)" es un buen
ejemplo de aquello que no puede ser por
s Liempo sofocado,

En noviembre de 1936 Mird marcha a

Paris iado el realismo brota de sus pin-
celes. Incluso regresa a pintar en la Acade-
mia Grande Chaumiére, a ejercitarse entre
los artistas jovenes. Los cientos de dibujos
que realizo alli ante el modelo, lustran una
aproximacion entre la realidad observada y
[a realidad interior.Este realismo vaa darnos
alguno de los cuadros mis reveladores del
mamento que vive Miro y que vive el mundo
que le rodea: Bodegdn del zapato vieie (1937)
o Mugjer fmyendo del incendio (1939).%

Ante el Awtorretrato [ {1937-1938)%, que
cierra esta etapa de realismo tragico, Dupin
nos sumerge en €l diciendo: £l trazo, al prin-
cipio realista, se calienta, s¢ inflanma, arde lite-
ritlimente e satrepeticide; parece que ef rostro
o pareelan expresar sioverdad mis que a trives
dle ese entrantadeo laraeante del que emerge o
nnits bien, del que estd constituido. No tardan
en anadivse a las apariencias de lamas las
Jortas precisas de fus misms; los astros se in-
corrddian y flamean en la carve, nacen estreflas;
tadas las peculiaridades del rosiro estan some-
ticlas, para poder aparecer, a la fatalidad de wn
rtitredo astral o fgneo que responde al incendio
cronmitice del Bodegon del zapato vicio, El in-
cendio reswelve ef conflicto agotador de la ex-
presion mietamorfica, Sin embargo, e preciso
inststir en ello, el rostro no se muestra deltrds de
fet cortine e lamas y e astros efervescentes,
sing quie se identifica con ¢l fitego . por con-

fusion de sustancias, la carne arde con fuiego

mfterior y ¢l fucgo se hace cane para poder ser

vigible, Las lamas aniedan y desqimudan las-
tat ol infiositer I apariencia de o rostre para
entregarnos el alima del pintor e lnchia con su
tornento

Ante este retrato Mird, puﬁlhlemenltz sin

19, ERBEN, W, fentr Mird. opr. cil., p. 80
200, hicdern, gs. 227 ¥ 240

24, Mo, fi. 244

12, DUPLN, 1., Mir, o it p. 245

23, Se trata de una serie de 23 obras realivadas entre el 20 deenero de 1940 v el 12 de septiembre de vag Moo, figs, 274-278

90 | ELPENSADOR

saberlo, nos ofrece una hermosisima me-
tafora del artista, muy diferente de aquella
que desplegara Picasso en las lineas de la
Suite Vollard, Picasso se muestra como crea-
dor, hacedor, narrador de sus hazanas ante
el espectador. Se coloca frente a la modelo
v nos ensena como ¢ crea supuestamente
de la nada. A través de su retrato Mird nos
comunica su experiencia y ve en el fuego
un elemento con el que se identifica, v en ¢l
que reconoce el origen del mundo, pues la
creacion surge de soles vestrellas, Esta co-
municn decarne v fuego sobre la que Dupin
nos hace reflexionar, vemos de nuevo que es
esta lucha purificadora la que le vaa levar
un paso mas adelante en su camino, v que
es precisamente ese fuego el dnico capaz de
animar su creacion,

Comienzan a salir de sus manos obras
en las que percibimos que se estd fraguan-
do el que serd su estilo de madurez.Un es-
tilor basado en la restriccion del color, en la
mutacion de las tormas en signos, en los
contrastes vigorosos, en una caleulada dis-
tribucion de elementos v en su potente sen-
tido del ritmo. Sin embargo, este camino que
recorre no s sencillamente una linea recta.
hay confusiones que le obligan a retroceder,
v lerreros dificiles o peligrosos que atravesar.

En 1939 se traslada a un pequeno pueblo
de la costa normanda llamado Varengeville.
Con las puertas de la Segunda Guerra Mun-
dialya entreabiertas, v sin poder regresar a
Muontrodg por estar la guerra civil espanola
tan reciente, decide retirarse ¥ Vivir como
un asceta lejos de Paris. De hecho en una
entrevista a lames Johnson Sweeneven 1948
le contaba como sintio deseos de escapar de
todirlo que le rodeaba, de recogerse lejos del
ruido v dela locura del hombre. Bach y Mo-
gart se convirtieron en sus companeros de
viaje, La musica. con todo el poder del arte,
le ﬂ'!l'lld.i'l. a concentrarse |.'H.}|' C{'I'I'I'I|."i'."['l €0 su
trabajo. Un autoimpuesto aislamiento de sus
companeros, que segin ¢l le trajo numero-
S5 SUZETCNCIAS Para su creacion.

Entra de lleno en su pintura un rasgo que

seha dado en Namar laley de la relacion for-
ma-color de ka pintura de Mird, Segun dicha
lev cada interferencia de formas comporta
una diferenciacion en el color, Fsto eviden-
cia que todo el hecho pictirico ocurre en el
mismo plano, dado que no hay nada delante
o detris de algo. Cuando las formas se en-
cuentran surge la interferencia v se resuelve
con un calor distinto.

El cielo, la masica y la noche son los pro-
tagnnis.ta.-.‘ que le sugiumn SUS razos vosus
colores. Sus fondos vuelven a encontrar la
profundidad emocional, ¥ los colores, es-
casos pero intensos, serdn sus estrellas en la
noche. Sus figuras siguen siendo fas mismas,
pero el tormento del que procedian ha sido
dominado por su voluntad de superacion.
El dominio espiritual se traduce fielmente
en cambios en su escrilura: ausencia conm.
pleta de modeladao, de tono local, de opaci-
dad de formas, tendencia a interrelacionar
las figuras™ Surgen tras ello las primeras
Constelaciones™ en 1940, Huve de Fran-
ciaante el avance de las tropasalemanas, y va
en Espana da por concluida la serie en sep-
tiembre de 1941.

El pintor pasa una temporada en casa de
suhermanaen Vi, para después trasladarse
a Palma de Mallorca, donde los acogia la fa-
milia de suesposa. Frente a estas obras nada
hace imaginar el contexto de dolor, incerti-
dumbre v sufrimiento en ¢l que fueron crea-
das. Toma la firme decision deante la im-
potencia frente a los acontecimientos, hacer
lo mejor posible aquello para lo gue posee
ciertos dones, convencido de que la Gnica
armonia gue subsiste v el tnico orden que
prevalece, som los del interior de cada uno.

Multitud de estrellas, discos, tridngulos
opuestos comao relojes de arena, de cuartos
deluna, delineas quebradas o serpenteantes
recubren la superficie creando una especie
de red en la que destacan simplicisimas fi-
guras de humanos v pajaros. Es el cosmos,

En 1941 tiene lugar su primera exposi-
cion retrospectiva en el Museum of Modern

At de Nueva York, a raiz de la cual criticos



e historiadores le sitdan a la cabeza de su ge-
neracion, considerdndalo entre los grandes
del arte contemporineo

Fl exito no lo ata a los logros consegui-
dos, de hecho en los anos siguientes su
produccion es abundante, pero se limita a
trabajos sobre papel en los que experimenta
v establece un didlogo profundo con ¢ ma-
terial, al que no somete a su voluntad, sino
del que espera sus sugerencias para arrancar
su creacion. Mujer, pajaro v estrellas son los
profagonistas de excepcion de sus obras, No
es hasta 1944 que Mird vuelve a la pintura
sobre tela. Se advierte entonces que esa via
ascélica ha dado su fruto, Sus obras rezu
man gran carga poética, facilidad, esencia-
licdad en sus formas simplificadas, v esa pal
pitacion de sus fondos como una constante
que le habia caracterizado. Improvisa con
mayor facilidad v desenvoltura,

En 1947 viaja por primera vez a Estados
Unidos, a Nueva York, donde permanece
ocho meses PRArE CRCar Uk gran I."inTlli'ii 1Mkl-
ral para el restavrante del Terrace Plaza Hotel,
Este viaje significid salir de su encierro, verse
immerso en el bullicio de una de as cudades
mas vitales, Y reCnconirrse Con numerosas
amistades. Un ano despuds, en 1948, viaja a
Paris tras ocho anos de ausencia,

Despuds de esta experiencia de un mu
ral expuestoconstantemente a la mirada del
publico, surge en ¢ el deseo de llegar a un
amplio publico, v confiado en ¢l poder del
arte, avudarle a vivir, encontrarse con €l en
las calles, o facilitando la adquisicion de sus
realizaciones a través dela creacion de obra
miltiple como el grabado o la litografia.

Mird, frente a lo conseguido se lanza de
nueve anle o desconocido. Continia ¢
proceso de simplificacion. e incluso pres-
cinde del apovo de sus personajes v sus sig-
nos, al tiempao que utiliza grandes formatos
en Jos que sus fondos se expanden. El gesto
cobra en estas obras ¢l caricter de elemento
unificador, la unidad de la obra se lo exige,
Flartista debe conseguir que esa energia de

hositada sobre el soporte circule, v lo haga
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para llegar al espectador. Partura (1953)"
del NationalMuseum of Western Art de
Tokvo resulta una de las obras mas simpli-
ficadas y vibrantes de estos anos, que enlaza
con la extremada sencillez de muchas de sus
obras de los anos sesenta.

Su sueno de tener un gran taller se cum-
ple en 1956, Suamigo Josep-Lluis Sert dise-
fia para ¢ un espléndido lugar de trabajo, Fl
trastade le mvita a confrontarse con su pa
sado, con la obra realizada hasta entonces, a
sacar y revisitar las telas, los dibujos, los pro-
vectos, los cuadernos... todo aguello acu-
mulado con el pasodel tiempo, v en muchos
casos olvidado por la frigil memoria. Es o
momento de enfrentarse de nuevo consigo
mismo, de hacer balance v de rechazar las
tentaciones de ajustarse al perfil estrecho
(ue de Mird proporcionan las tarjetas pos-
tales v los libros de arte. Un viaje a Nueva
York en 1939 le avuda a ello, reconoce en
declaraciones a Margit Ihn.fuilquu la pintu-
ra joven norteamericana le habia ensenado
mucho, le habia empujado air mds alla de
los limites™. Quiza era un volver a tomar
conciencia de ello, porque en realidad, ¢l
arte de Mird, casi siempre habia estado nis
alla de los limites.,

la pmduﬂ:itin de los anos sesenta es
abundantisima v de una gran potencia ex
presiva, desapareciendo en numerosos ca-
sos los signos v las lineas a los que nos tenia
acostumbrados. Son los anos en los que
crea sus potentes v simplificados lienzos de
Azul (1g61), Pintriras it FL'r.uirr.l’:r{u_;ﬁzll
o Pintura sobre fondo banco para la celda de
ain soliterio {19681, ¥ que encuentran conti-
nuidad en los afos setenta en obras como La
esperanza de un condemado a naerle (19747

Mird siguio pintando sobre tela hasta
1978, haciéndolo sin descanso, en comu-
nion con esa naturaleza en la que ¢l se sentia
inmerso, dela que se sentia parte. Para Mird
todo lo que le rodeaba estaba vivo, incluso
los abjetos, ¥ no existia entre ellos jerarquia
alguna. En la realidad de la naturaleza todo

s infinitamente precioso y unicao, ||'n.';r|p!:i-
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gable.Como un tavista, sumergido en el azul
de Mallorca, se sentia, sin mds, un humilde
elemento del universo™,

Cuando ya no pudo pintar, Mirg dibu-
jaba para poder seguir creando, para poder
seguir viviendo, para ser capaz de recorrer el
final del camina.

Fue a creacion un camino de perfeccion
persomal y artistica para Mira? Que contestar
cuando fue el arte lo que le empujoa vivir su
propia anulacian, a negar lo va aprendido y
recomenzar purificado de todo lo que entor-
pece el alma v el pincel, cuando por el deber
ser del arte renuncio al camino Ficil de un
éxito seguro sobre lo va alcanzado, cuando
fue capaz de consumirse en ¢l fuego interior
para dar belleza, cuando la luz de un arte mas

potente brilld tras su noche oscura, .. %
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